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POR QUE TRABALHAR COM A COLECAO
ARTISTAS ANONIMOS?

Esta colecdo se distingue por discutir os temas propos-
fos por meio da andlise da produgdo artistica de culturas
do nosso ou de outros tempos que n&o valorizam a autoria
ou que ndo deixaram registros sobre a autoria de suas
obras de arte.

Nao valorizar a autoria pode parecer estranho para
nos, frutos de uma civilizagdo que criou o direito autoral
e a notoriedade do artista. Entretanto, existiram e ainda
existem culturas em que o artista é visto como mais um
integrante de uma prética colefiva e comum, geralmente
ligada a religido e & vida cofidiana.

Em geral, uma cultura que ndo valoriza a autoria é uma
cultura tradicional, cuja producdo artistica segue regras
estéficas e padrdes formais rigidos que passam de geragéo
a geracdo e que podem durar séculos ou milénios. Nesse
sentido, a individualidade e a marca pessoal do artista ndo
s@o importantes nem sdo adequadas a essa produgdo.

Por isso, ao ler os livios da colecdo Artistas Anénimos,
o aluno é levado a refletir sobre os diversos significados
que a arte, os arfistas e as obras de arte podem fer. Além
disso, é levado a compreender que esses significados se
relacionam ao contexto cultural, social e econdmico em que
o arfista estd inserido.

No livio Arfe rupestre, os texios e as imagens estdo
concatenados de modo que o leitor fenha mais informagdes
acerca das descobertas arqueoldgicas relafivas a essa
manifestacdo, ampliando seu repertério cultural de forma
significativa. Como sabemos, a ampliagdo do repertério
cultural dos estudantes é o maior objetivo do ensino de Arte.
F ela que permite a abertura para o outro e para o diferente,
ressignificando-os e incorporando-os & sua cultura.

SUGESTAO DE PROJETO
PEDAGOGICO PARA TURMAS DE
52 A 9 ANOS DO ENSINO FUNDAMENTAL:
PINTURAS RUPESTRES

OBJETIVOS

® Fruir objetos culturais por meio da inferagdo com esses
objefos e da criagdo de sentido para eles, para sair
do senso comum e dos esferedtipos até chegar a uma
elaboragdo do pensamento artistico.

® Pesquisar e saber organizar informagdes sobre a
arte em contato com documentos, reconhecendo e

compreendendo a variedade dos objefos culturais e
das concepgdes estéticas presentes na memoéria das
diferentes culturas.

e Participar de improvisagdes, buscando ocupar espagos
diversificados.

e Criar objefos culturais a partir da ludicidade, da
imaginagdo cultivada, do pensamento arfistico e da
consciéncia de valores estéticos, culturais e éficos.

® Produzir objefos culturais selecionando linguagens, fec-
nologias e técnicas adequadas a diferentes situacdes
expressivas e confextos culturais.

® Expor objetos culturais preocupando-se com o acesso
e com a interagdo com o publico.

CONTEUDOS GERAIS (COM REFERENCIA NOS
PCNs DE ARTE)

* Diversidade das formas de arte e concepgdes estéticas
da cultura regional, nacional e internacional: produ-
¢es, reproducdes e suas histérias.

e A arte na sociedade, considerando os produtores em
arte, as produgdes e suas formas de documentagdo,
preservacdo e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos histéricos.

 Criagdo e consfrugdo de formas plésticas em espago
bidimensional.

e Convivéncia com produgdes visuais (em originais e
reproduzidas) e suas concepgdes estéticas nas variadas
culturas {regional, nacional e internacionall.

CONTEUDO ESPECIFICO

e Histéria da arte rupestre
Tema transversal: Pluralidade cultural.

Trabalho interdisciplinar: Histéria e Ciéncias.

ATIVIDADE PARA ANTES DA LEITURA

CONVERSA INICIAL

Antes da leitura, converse com seus alunos sobre o
principal assunfo do livio: a importéncia de se conhecer
a arfe rupestre.

Vocé pode comecar os trabalhos avaliando o conheci-
mento prévio de seus alunos em relagdo & Préhistéria. Para
fanto, convide-os a participar de uma atividade de improvi-
sacdo teatral com o tema Vivendo na Pré-histéria.



O improviso é€ um modo de fazer teatro baseado na ime-
ginagdo e na infuicdo dos afores. Entretanto, o direfor teatral
fem um papel preponderante no improviso: é ele quem ajuda
os afores a n&o perder o “fio da meada” ou aquilo que Viola
Spolin chama de foco [ver boxe na pagina 4).

Para fanto, divida a turma em dois grupos: num primeiro
momento, um grupo improvisa e o oufro é a plateia. Num
segundo momento, os grupos trocam de posi¢do.

Durante essa afividade, vocé serd o direfor e dirigird a
furma. E imporfante enfocar o Quem (homens, mulheres e
criancas), o Onde (cavernas e/ou florestas) e o Quando
(Pré-historia) das improvisagdes. Peca que os alunos busquem
em seu imagindrio como os homens, mulheres e criancas
pré-histéricos se portavam, se vesfiam, se comunicavam efc.
e como eram os locais onde os pré-histéricos viviam.

Depois das improvisagdes, lembre-se de pedir que seus
alunos registrem aquilo que vivenciaram e escrevam seus
protocolos (registros das atividades vivenciadas).

Depois da afividade, lance a seguinte questdo para
os alunos: serd que a arte produzida pelos homens
pré-histéricos é igual ou diferenfe da arte feita por nés,
contempordneos? Esse € o momento adequado para
convidéos a ler o livio Arfe rupestre.

ATIVIDADE PARA DURANTE A LEITURA

Nessa etapa, vocé pode propor uma leitura compara-
fiva enfre duas imagens de pintura rupestre presentes no
livio: uma rupestre europeia e outra brasileira.

Para tanto, organize a turma em duplas ou frios.
Peca que os grupos respondam ds seguintes perguntas e
registrem suas respostas em seus cadernos para, depois,
socializélas:

* Descreva o que vocés veem nas duas pinturas.

* Quais sGo as cores usadas®

* Quais sdo as formas?

® Existem formas geométricase Quais? Onde?

* E formas orgdnicas®

® As pinturas apresentam texturae Como sdo essas tex-

turas: lisas, dsperas, macias? Qual textura parece ser
mais suave o foque?

* Quais sdo as técnicas utilizadas nas pinturase

* Que sensagdes/sentimentos essas imagens provocam
em vocés?

® Qual é o tema das obras apreciadas?

® Qual é a hipétese dos estudiosos em relagdo & fungdo
da pintura rupestre europeia?

E em relacdo & brasileira®

® Quais s@o as principais semelhancas enfre as duas
imagens?

* Quais s@o as principais diferencas entre as duas imo-
gense

Por fim, enfafize que o que todas essas producdes
tfém em comum é o fato de a identidade do artista
ndo ser valorizada. Explique a eles que, segundo os
historiadores e arquedlogos, os artistas da Pré-histéria
faziam parte de rituais de caga e suas pinturas pos-
sufam fungdes mdégicas. Nesse sentido, os arfistas
pré-histéricos finham um papel muito diferente da fun-
¢@o do artista em nossa cultura, ou seja, alguém que
precisa ser identificado e original para ser valorizado
e fer suas obras comercializadas.

ATIVIDADE PARA DEPOIS DA LEITURA

E depois da leitura que vocé pode propor uma afivi-
dade de fazer artisfico!

Como nos informa o livio, as pinturas rupestres
eram feitas com pigmentos naturais, como terra, barro,
carvdo, raizes, sementes, folhas e flores de plantas e
pedras. Que tal propor uma atividade de pintura com
fintas manufaturadase

Com a ajuda do professor de Ciéncias, explique
aos alunos que as tintas sdo formadas por pigmento,
aglutinante e solvente. Os pigmentos, que ddo a cor
as tintas, em gero| sdo encontrados na natureza, como
os minerais e as plantas, e sdo utilizados em péd. O
aglutinante é a liga: ele une o pd do pigmento e dé
as caracteristicas da tinta, como o dleo |(tinta a dleo),
o ovo [finfa tmpera), a dgua (guache e aquarela) e a
resina acrilica (tinta acrilica). O solvente é o liquido que
dissolve a tinta: o solvente da tinta a éleo, por exemplo,
é a ferebintina; o do guache, da tempera, da acrilica e
da aquarela é a agua.

Para comegar, organize a furma em grupos. Cada
grupo ficard responsavel pela produgcdo de finta com um
deferminado fipo de pigmento:

® Terra
e Carvao
e Raizes

e Sementes

Folhas

Flores
lembre-se: as pinturas feitas com finta vegetal sdo
frégeis e ndo podem ficar ao sol.



Para fazer as tintas, organize os grupos no laboratério
de Ciéncias e orienfe os estudantes a seguir este passo
a passo:

e Tinta de terra

Com a ajuda de uma peneira e de uma colher, deixar
a terra uniforme e sem pedras. Juntar dgua e cola branca
até conseguir uma tinfa uniforme e pastosa.

* Tinta de carvéo

Com a ajuda de um pildo, moer pequenos pedagos
de carvdo até conseguir um pd. Com a ajuda de uma
peneira e de uma colher, deixar o pé uniforme e sem pe-
dras. Juntar dgua e cola branca até conseguir uma finta
uniforme e pastosa.

e Tinta de raizes

Bater a raiz (cenoura e/ ou beterrabal) no liquidificador
com um pouco de dgua até conseguir uma pasta unifor-
me. Juntar cola branca até conseguir uma finta uniforme
e pasfosa.

e Tinta de sementes

Colocar a semente (urucum, café, acafr@o) num pote
e acrescentar dlcool. Depois que o dlcool adquirir uma
tonalidade forte, retirar a semente e usar a tinta. Pode-
-se fazer tinta com sementes em pd, pois elas fambém
sdo vendidas dessa forma. Para fazer tinta com semen-
te em pd, misturar dgua e cola branca ao péb.

e Tinta de folhas

Bater as folhas (espinafre) no liquidificador com um
pouco de dgua até conseguir uma pasta uniforme. Juntar
cola branca até conseguir uma tinta uniforme e pastosa.

® Tinta de flores

Bater as péfalas das flores no liquidificador com um
pouco de dgua até conseguir uma pasta uniforme. Juntar
cola branca até conseguir uma finta uniforme e pastosa.

Depois que as fintas estiverem prontas, convide seus
alunos a produzir uma pintura colefiva usando as tfinfas
feitas por eles e pincéis de varios tamanhos e formas, ro-
linhos e esponjas. Para tanfo, forre uma ou duas paredes
do atelié de Arte (depende do nimero de alunos de sua
turma) com papel Kraft e proponha uma pintura inspirada
nas imagens do livio Arfe rupestre.

lembre-se de forrar o ch@o com jornal e fornecer potes
com dgua e trapos para a limpeza de pincéis e m&os.

Depois das pinturas prontas, convide as outras
turmas da escola para apreciar as obras realizadas pe-
la classe!

Boa exposigdol

AVALACAO

A avaliagdo desse frabalho pode ser feita durante todo
O processo:
e Antes da leitura, por meio da avaliagéo diagndstica
relativa & improvisag@o featral realizada pela turma.
e Durante a leitura, por meio da avaliagdo da leitura
comparativa de imagens realizada pelos estudantes.
¢ Depois da leitura, por meio da produgéo das tinfas e
das pinturas colefivas.

OS JOGQOS TEATRAIS DE VIOLA SPOLIN

A norte-americana Viola Spolin foi uma das maio-
res professoras de feafro do século XX. Sua maior
confribuicdo para o ensino de featro foi a sistema-
fizagdo dos jogos teatrais, na década de 1940,
nos Estados Unidos. Eles surgiram de seu frabalho
recreativo com imigrantes que n&o tinham o dominio
da lingua inglesa e, posteriormente, passaram a ser
utilizados também com atores profissionais. Esse
confexto original explica por que muitos dos jogos
propostos ndo utilizam a palavra falada e enfatizam
a comunicagdo corporal.

Spolin propde que os jogos sejam realizados a
partir de frés procedimentos:

* Instrugdo do jogo: dada por um orientador em didlo-
go com os jogadores que esfdo na drea de jogo;
® Foco: problema a ser resolvido cenicamente pelos

atores/improvisadores;

* Avaliagdo: realizada por todo o grupo, inclusive a
plateia, que nos jogos possui um papel afivo.

Os jogos featrais chegaram oo Brasil em 1984,
com a fradugdo do livio Improvisagdo para o featro,
feita por Ingrid Koudela e Eduardo Amés. A pes-
quisadora Ingrid Koudela acrescentou aos jogos o
protocolo ou o instrumento de avaliagdo estética e
pedagdgica de uma sessdo de trabalho com jogos
que fem por base a matriz de Brecht.

O protocolo consiste num registro de cada en-
contro por um ou mais jogadores de uma sessdo de
trabalho. Esse registro pode ser feito em forma de
prosa ou poesia e em geral revela o aspecto senso-
rial que é emergente nos jogos teatrais. No encontro
posterior, o enunciado é apreciado por todos. O
habito de fabricar protocolos e de discuti-los tem
permitido um aprofundamento sobre o fazer teatral.
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