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“Andorinha no coqueiro,
Sabid na beira-mar,
Andorinha vai e volta,
Meu amor ndo quer voltar.”

Numa primeira dimensao, ler pode ser entendido como de-
cifrar o escrito, isto é, compreender o que letras e outros
sinais graficos representam. Sem duvida, boa parte das atividades
que sdo realizadas com as criangas nas séries iniciais do Ensino
Fundamental tém como finalidade desenvolver essa capacidade.

Ingenuamente, muitos pensam que, uma vez que a crian¢a tenha
fluéncia para decifrar os sinais da escrita, pode ler sozinha, pois os
sentidos estariam 13, no texto, bastando colhé-los.

Por essa concepcao, qualquer um que soubesse ler e conhecesse o
que as palavras significam estaria apto a dizer em que lugar estdo a
andorinha e o sabia; qual dos dois passaros vai e volta e quem nao quer
voltar. Mas serd que a resposta a estas questdes bastaria para assegurar
que a trova foi compreendida? Certamente ndo. A compreensao vai
depender, também, e muito, do que o leitor ja souber sobre passaros
e amores.

Isso porque muitos dos sentidos que depreendemos ao ler
derivam de complexas operacdes cognitivas para produzir infe-
réncias. Lemos o que esta nos intervalos entre as palavras, nas
entrelinhas, lemos, portanto, o que ndo esta escrito. E como se
o texto apresentasse lacunas que devessem ser preenchidas pelo
trabalho do leitor.
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Se retornarmos a trova acima, descobriremos um “eu” que
associa passaros a pessoa amada. Ele sabe o lugar em que estd a
andorinha e o sabid; observa que as andorinhas migram, “vdo e
voltam”, mas diferentemente destas, seu amor foi e ndo voltou.

Apesar de ndo estar explicita, percebemos a comparacdo en-
tre a andorinha e a pessoa amada: ambas partiram em um dado
momento. Apesar de também nao estar explicita, percebemos
a oposicao entre elas: a andorinha retorna, mas a pessoa ama-
da “ndo quer voltar". Se todos estes elementos que podem ser
deduzidos pelo trabalho do leitor estivessem explicitos, o texto
ficaria mais ou menos assim:

Sei que a andorinha estd no coqueiro,
e que o sabia esta na beira-mar.
Observo que a andorinha vai e volta,
mas ndo sei onde esta meu amor que partiu e ndo quer voltar.

O assunto da trova é o relacionamento amoroso, a dor-de-cotove-
lo pelo abandono g, dependendo da experiéncia prévia que tiver-
mos a respeito do assunto, quer seja esta vivida pessoalmente ou
"vivida" através da ficcao, diferentes emog¢des podem ser ativadas:
alivio por estarmos préoximos de quem amamos, cumplicidade por
estarmos distantes de quem amamos, desilusdo por ndo acreditar-
mos mais no amor, esperanca de encontrar alguém diferente...

Quem produz ou |é um texto o faz a partir de um certo lugar,
como diz Leonardo Boff*, a partir de onde estdo seus pés e do
que véem seus olhos. Os horizontes de quem escreve e os de
quem |é podem estar mais ou menos proximos. Os horizontes de
um leitor e de outro podem estar mais ou menos préximos. As
leituras produzem interpretac¢des que produzem avaliacdes que
revelam posi¢cdes: pode-se ou ndo concordar com o quadro de
valores sustentados ou sugeridos pelo texto.

Se refletirmos a respeito do ultimo verso “meu amor ndo quer vol-
tar”, podemos indagar, legitimamente, sem nenhuma esperanca de
encontrar a resposta no texto: por que ele ou ela nao “quer” voltar?
Repare que ndo é “ndo pode" que esta escrito, & “ndo quer”, isto
quer dizer que poderia, mas ndo quer voltar. O que teria provocado
a separacdo? O amor acabou. Apaixonou-se por outra ou outro?
Outros projetos de vida foram mais fortes que o amor: os estudos,
a carreira, etc. O “eu” é muito possessivo e gosta de controlar os
passos dele ou dela, como controla os da andorinha e do sabia?

* “Cada um & com os olhos que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam.” A dquia e
a galinha: uma metéfora da condicdo humana (372 edicdo, 2001), Leonardo Boff, Editora
Vozes, Petropolis.
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Quem é esse que se diz “eu”? Se imaginarmos um “eu” mascu-
lino, por exemplo, poderiamos, num tom machista, sustentar que
mulher tem de ser mesmo conduzida com rédea curta, porque
sendo voa; num tom mais feminista, poderiamos dizer que a mu-
Iher fez muito bem em abandonar alguém tdo controlador. Esta
instalada a polémica das muitas vozes que circulam nas praticas
sociais...

Se levamos alguns anos para aprender a decifrar o escrito com
autonomia, ler na dimensao que descrevemos é uma aprendiza-
gem que nao se esgota nunca, pois para alguns textos seremos
sempre leitores iniciantes.

DESCRICAO DO PROJETO DE LEITURA

%4 UM POUCO SOBRE O AUTOR
Contextualiza-se o autor e sua obra no panorama da literatura
para criancas.

4 RESENHA

Apresentamos uma sintese da obra para permitir que o pro-
fessor, antecipando a tematica, o enredo e seu desenvolvimento,
possa considerar a pertinéncia da obra levando em conta as ne-
cessidades e possibilidades de seus alunos.

4 COMENTARIOS SOBRE A OBRA

Procuramos evidenciar outros aspectos que vao além da tra-
ma narrativa: os temas e a perspectiva com que sdo abordados,
certos recursos expressivos usados pelo autor. A partir deles, o
professor podera identificar que contetddos das diferentes areas
do conhecimento poderao ser explorados, que temas poderao ser
discutidos, que recursos linguUisticos poderdo ser explorados para
ampliar a competéncia leitora e escritora do aluno.

%4 PROPOSTAS DE ATIVIDADES
a) antes da leitura

Ao ler, mobilizamos nossas experiéncias para compreendermos
o texto e apreciarmos os recursos estilisticos utilizados pelo autor.
Folheando o livro, numa rapida leitura preliminar, podemos an-
tecipar muito a respeito do desenvolvimento da histéria.

a



As atividades propostas favorecem a ativacdo dos conhecimen-

tos prévios necessarios a compreensao do texto.

* Explicitacdo dos conhecimentos prévios necessarios para que
os alunos compreendam o texto.

* Antecipacao de conteudos do texto a partir da observacao
de indicadores como titulo (orientar a leitura de titulos e
subtitulos), ilustracdo (folhear o livro para identificar a lo-
calizacdo, os personagens, o conflito).

* Explicitacdo dos conteldos que esperam encontrar na obra
levando em conta os aspectos observados (estimular os alunos
a compartilharem o que forem observando).

b) durante a leitura

Sao apresentados alguns objetivos orientadores para a leitura,
focalizando aspectos que auxiliem a construcdo dos significados
do texto pelo leitor.

e Leitura global do texto.

» Caracterizacdo da estrutura do texto.

* Identificacdo das articulagdes temporais e l6gicas responsa-

veis pela coesao textual.

c) depois da leitura

Propdem-se uma série de atividades para permitir uma me-
Ihor compreensédo da obra, aprofundar o estudo e a reflexdo a
respeito de conteudos das diversas areas curriculares, bem como
debater temas que permitam a insercdo do aluno nas questdes
contemporaneas.

e Compreensao global do texto a partir da reproducao oral ou
escrita do texto lido ou de respostas a questdes formuladas
pelo professor em situacdo de leitura compartilhada.

* Apreciacao dos recursos expressivos mobilizados na obra.

* Identificacdo dos pontos de vista sustentados pelo autor.

* Explicitacdo das opinides pessoais frente a questdes polémicas.

* Ampliacdo do trabalho para a pesquisa de informacdes
complementares numa dimenséo interdisciplinar ou para a
producdo de outros textos ou, ainda, para producdes criativas
que contemplem outras linguagens artisticas.

4 LEIA MAIS...
e do mesmo autor
* sobre o mesmo assunto
* sobre o mesmo género
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Era uma vez... trés!
Historias de enrolar...

RECONTADAS POR
ROSANE PAMPLONA

@ UM POUCO SOBRE A ORGANIZADORA

Rosane Pamplona nasceu na cidade de Sao Paulo e viveu sua infancia
na Avenida Paulista, em um tempo em que ainda era possivel brincar
nas ruas, com a turma do quarteirdo. Passava suas férias “na roca”,
como ela diz, e foi & que aprendeu a dizer versos bonitos na brinca-
deira de roda. Lembra-se da alegria genuina que sentia brincando de
gato-e-rato, de pular corda e de cabra-cega. Acredita que essas experi-
éncias instigaram nela a curiosidade, a admira¢do e o amor pela lingua.
E professora, formada em Letras pela USP — Universidade de Sao Paulo.
Trabalhou em vérias escolas e universidades, mas atualmente ganha
a vida com seus livros, dando cursos de formacao para professores e
também se apresentando como contadora de histérias.

Escreveu Novas histdrias antigas, Outras novas histdrias antigas e A
princesa que tudo sabia... menos uma coisa, pela Editora Brinque Book.
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RESENHA

As histérias de Era uma vez... trés! sao divertidas e bem-humoradas.
Sua engenhosidade, porém, ndo esta presente apenas no enredo e nos
acontecimentos narrados, mas também, e principalmente, na forma
com que sdo narradas.

O narrador ndo é neutro e impassivel, fiel a sua histéria, mas sim
um narrador trapaceiro, que joga o tempo todo com a expectativa
do leitor/ouvinte. Por vezes, a cada pequeno passo que a narrativa
d4, o narrador repete intencionalmente informacgdes que o leitor ja
conhece, antes de acrescentar qualquer informacdo nova. Enquanto
isso, o leitor, que quer saber o final da histéria, ndo tem outra escolha
a ndo ser se submeter a “tirania” do narrador, enquanto espera, com
a atencao muito desperta, qualquer novo movimento. Algumas vezes,
o leitor tera o prazer aliviado de ver o confuso emaranhado de infor-
macgdes acumuladas se desdobrar numa conclusdo, mas nem sempre.
As vezes, esse narrador maroto vai ainda mais longe em sua trapaca,
criando uma longa sequéncia de historias dentro de outras histérias
gue nunca encontra um fim.

Nesse formato de narrativa, a histéria s6 se completa no jogo com
o outro: esse narrador trapaceiro s6 pode realizar sua brincadeira se
houver alguém disposto a ouvi-lo. Se nos dispusermos a cair nessas
saborosas armadilhas, provavelmente nos lembraremos, entdo, de
que a literatura também é contato, troca; de que ela é, portanto, algo
muito vivo e dinamico.

COMENTARIOS SOBRE A OBRA

As historias de nunca acabar sdo pequenas narrativas circulares, pois
o desfecho retorna a formula do inicio, repetindo-a outra vez, indefini-
damente, com a finalidade de provocar os ouvintes ou desestimula-los
a pedir mais histérias. Sdo exemplos “Era uma vez... trés!”, “Era uma
vez uma velha atras da ponte”, “Era uma vez um rei sentado no sofa”,
“Era uma vez uma galinha pedrés”, “A histéria sem fim” e “Era uma
vez um gato maltés”.

A maioria delas termina com uma pergunta cuja resposta afirmativa
remete invariavelmente ao inicio da historia:

ERA UMA VEZ... TRES!

DOIS POLACOS E UM FRANCES.

QUER QUE TE CONTE OUTRA VEZ?

Ha sucessivas informacdes que remetem sempre ao termo anterior e
que acabam por recuperar o texto da histéria que estd sendo narrada.
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Os contos acumulativos, também chamados de lengalenga, se carac-
terizam pelo encadeamento sucessivo de uma mesma seqUiiéncia de falas
ou de a¢des. A cada repeticdo se agrega mais um elemento, resultando,
ao final, uma longa enumeracao. Sdo exemplos “A verdadeira histéria
da Carochinha” e O céu esta caindo”.

Hé ainda outros contos que nao se caracterizam nem como historias
de nunca acabar nem como contos acumulativos. E o caso de “A bolsa,
a bolsinha e a bolsona”, “Conversa sem saida”, “Vaivém vai?” e “Passa
figo". Nessas narrativas o humor decorre de um jogo de palavras tipico
do trocadilho, como no divertido desfecho do conto “Passa figo":

— O figo ndo passou, porque passou quem passou. Se ndo passasse
guem passou, o figo passava e dava passa. Mas como passou quem
passou, o figo ndo passou e nds é que vamos passar sem ele!

Areas envolvidas: Lingua Portuguesa, Educacdo Artistica
Temas transversais: Pluralidade cultural
Publico-alvo: leitor iniciante

@ PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Antes da leitura:

1. Chame a atencao para o subtitulo do livro: “Histérias de enrolar...”.
O subtitulo sugere que se trata de um género de histérias. Mas que
tipo sera esse? Observe também o duplo sentido de enrolar: enganar,
embromar (o leitor), e voltar ao inicio, num ciclo bem enroladinho.

2. Leia junto com eles o sumario: serd que conhecem alguma das his-
térias? Caso conhecam, verifique quem a sabe de cor ou, entao, quem
consegue reproduzi-la do seu jeito. Retome o subtitulo: por que sera
que essa € uma historia de enrolar?

Durante a leitura:

1. Inicie pelas historias que come¢am com “Era uma vez...”, como a
que da titulo ao livro Era uma vez... trés!.

Como serd que essas histérias enrolam o leitor? Verifique se as criancas
conseguem descobrir.

2. Proponha, em outro momento, a leitura dos dois contos acumulati-
vos: “A verdadeira histéria da Carochinha” e “O céu esta caindo”.

Se seus alunos nao tiverem ainda fluéncia para ler sozinhos, promova
uma leitura compartilhada. Ao ler, procure dar destaque as passagens
que se repetem e os incite a fala-las junto com vocé.

3. Leia depois “A bolsa, a bolsinha e a bolsona”, “Conversa sem saida”,
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“Vaivém vai?” e "Passa figo”. Essas histérias sdo diferentes das dos
outros dois grupos. Por qué?

Depois da leitura:

1. Retome as histérias que comecam com “Era uma vez..."”, como a que
da titulo ao livro Era uma vez... trés!.

Certamente os alunos perceberdo que a histéria ndo avanca, pois
quando o leitor/ouvinte responde a pergunta quem esta contando a
histéria comeca tudo de novo. E isso ndo tem fim...

Explique a eles que essas histérias sdo uma espécie de pegadinha e que
o divertido é conta-las para alguém.

Sugira que memorizem algumas delas e que contem para os colegas
de outras séries, vizinhos ou familiares. Na aula seguinte, peca que
relatem como foi a reacdo das pessoas e se eles se divertiram com a
brincadeira.

2. Leia para seus alunos “A histéria sem fim”. Embora ndo comece com
“Era uma vez...” nem termine com uma pergunta, é bem parecida com
as do grupo acima, nao é?

3. Converse com seus alunos sobre os dois contos acumulativos:

“A verdadeira histéria da Carochinha”

E provavel que conhecam a versdo da histéria que termina com a morte
de Jodo Ratdo. Qual das duas preferem?

Analise com eles a ilustracdo que Marcelo Cipis criou para o conto (p.
17). Veja se reconhecem os diferentes episdédios que estdo condensados
na composicao.

"0 céu esta caindo”

A galinha, o pato, o peru e o pintinho foram mesmo tolos, mas a
raposa...

Veja se interpretam por que Marcelo Cipis desenhou a raposa seguran-
do uma bandeja com a galinha, o pato, o peru e o pintinho (p. 25).

4. Na tradicdo oral brasileira ha varios contos acumulativos, como “A
casa que Pedro fez"” e “O macaco e a viola”. Esses e mais outros estdao
disponiveis na internet, no endereco www.jangadabrasil.com.br.

5.0 humor de “A bolsa, a bolsinha e a bolsona”, “Conversa sem saida”,
"Vaivém vai?” e "Passa figo” pede uma boa conversa.

* Nos dois primeiros contos, o ruido na comunicagédo é a fonte da
confusdo toda.

¢ Nos dois ultimos, o efeito é o trocadilho que arremata a histéria:
“... se vaivém fosse e vaivém viesse, vaivém ia; mas como vaivém vai
e vaivém nao vem, vaivém ndo vai”; “... como passou quem passou o
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figo ndo passou e nds é que vamos passar sem ele!”.
* Nao deixe de incluir um papo sobre as ilustra¢des que essas historias
ganharam de Marcelo Cipis.

6. A leitura dramatica dos contos pode criar situacdes interessantes
de leitura em voz alta. Organize a turma em grupos. Cada grupo fica
responsavel por um conto. Deixe que construam alguns aderec¢os ou
mascaras para caracterizar as personagens. O importante é deixar solta
a criatividade.

7. Agora, “Passou pelo bico...” nem histéria é... E uma parlenda de
acabar. O que esta fazendo nesse livro? Bem, se quiser mais diversao
é s6 ler tudo de novo!

@ LEIA MAIS...

1. DE ROSANE PAMPLONA

e Novas histdrias antigas — Sao Paulo, Brinque Book

e Outras novas histdrias antigas — Sao Paulo, Brinque Book

e A princesa que tudo sabia... menos uma coisa — Sao Paulo, Brin-
que Book

2. DE ROSANE PAMPLONA E MARIA JOSE NOBREGA
e Diga um verso bem bonito! — Sao Paulo, Moderna
e Enrosca ou desenrosca? — Sao Paulo, Moderna
e Salada, saladinha — Sao Paulo, Moderna

3. SOBRE O MESMO GENERO

e Contos tradicionais do Brasil — Luis da Camara Cascudo, Sao Paulo,
Global

e Uma boa cantoria — Ana Maria Machado, Sdo Paulo, FTD

e Pimenta no cocuruto — Ana Maria Machado, Sao Paulo, FTD
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