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Professor

Neste suplemento vocé encontrara duas sugestdes de projetos pedagdgicos
para desenvolver com alunos do ensino fundamental: a primeira é destinada a tur-
mas de 12 a 42 série do ensino fundamental; a segunda, a turmas a partir da 52 série.

Cada um desses projetos tem como base o conteudo do livro estudado. Para
apoiar o trabalho do professor sdo aprofundadas questdes sobre o movimento a
que pertence o artista, além da contextualizacdo de uma de suas obras.

Fica a critério do professor aproveitar as atividades para outros projetos, adap-
tando-as ao perfil de sua turma.
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POR QUE TRABALHAR COM TARSILA?

Na biografia de Tarsila do Amaral encon-
tramos determinacao e forca de luta contra
as adversidades, além de grande integracao
politico-poética.

Por meio da obra de Tarsila pode-se es-
tudar a questao da artista-mulher na soci-
edade: sua biografia acaba revelando uma
artista que teve uma vida tao revoluciona-
ria quanto sua obra. Tarsila casou-se, se-
parou-se, casou-se novamente, numa épo-
ca em que isso era alvo de muitos precon-
ceitos.

Da fazenda de Capivari, no interior de
Sao Paulo, a Paris, Tarsila conheceu muitos
lugares e movimentos artisticos. Soube fil-

trar, pensar e produzir arte brasileira. Em-
bora tenha estudado e freqlientado muitos
ateliés de artistas estrangeiros, absorveu
esse conhecimento e transformou-o em uma
obra que refletia as caracteristicas da sua
terra. Os temas, as cores e o contexto politi-
co brasileiros sao expressivos exemplos do
movimento modernista.

Estudar Tarsila € um convite para que os
jovens pensem sobre a identidade cultural
do Brasil. O Abaporu é um grande persona-
gem enigmatico, que talvez tivesse prenun-
ciado o mundo globalizado. O Abaporu, ou
o antropéfago, nunca foi tdo atual como
agora.




SUGESTAO DE PROJETO PEDAGOGICO PARA
TURMAS DE 12 A 42 SERIE DO ENSINO FUNDAMENTAL:

ABAPORU

4+ Objetivo

Pensar a arte como uma representacao
de idéias, com formas resultantes, as vezes
fantasticas, as vezes “horriveis”. O trabalho
sera feito a partir da criacao de personagens
antropoféagicos e da observacdo da obra de
Tarsila do Amaral.

4+ Conteudos gerais (com referéncia
nos PCNs de Arte)

D Fala, escrita e outros registros (grafico,
audiografico, pictérico, sonoro, dramatico,
videografico) sobre as questdes trabalhadas
na apreciacao de imagens.

D Contato freqUente, leitura e discussao de
textos simples, imagens e informacdes orais so-
bre artistas, suas biografias e suas producoes.

D Consideracdo dos elementos basicos da
linguagem visual em suas articulagdes nas
imagens produzidas (relacdes entre ponto,
linha, plano, cor, textura, forma, volume, luz,
ritmo, movimento, equilibrio).

4+ Conteudos do projeto

D Obra de Tarsila do Amaral.

D Criacdo de personagens fantasticos.

D Deformacao da figura humana na arte.

D Relacdo entre mistura de racas e o ho-
mem brasileiro.

4+ Tema transversal: Pluralidade cultural —
Pluralidade cultural na formacao do Brasil.

4 Trabalho interdisciplinar: Histéria.

ATIVIDADE PARA ANTES DA LEITURA

¢+ Sensibilizando os alunos

Como o livro da Tarsila se inicia com a re-
producdo da obra Abaporu (pagina 2), o

professor pode comecar o trabalho também
a partir dessa imagem.

Ao apresentar areproducdao de Abaporu
converse sobre a aparéncia da figura que foi
pintada, onde estd, o que estd fazendo.
Diga aos alunos o nome do quadro e a sua
definicao:

“Seu nome é Abaporu, que na lingua
tupi-guarani significa ‘'homem que come
carne humana” (pagina 3). Na nossa lingua:
antropofago.

Para iniciar uma compreensao sobre o con-
ceito da antropofagia, o professor pode co-
mentar, por exemplo, a respeito de algumas
tribos que comiam o cérebro de alguém acre-
ditando que poderiam adquirir a memoria e/
ou conhecimento dessa pessoa. Lévi-Strauss
comenta sobre um canibalismo positivo:

“Restam, entdo, as formas de antropo-
fagia que podemos chamar de positivas, as
que se referem a uma causa mistica, magi-
ca ou religiosa: tal como a ingestao de uma
parcela do corpo de um ascendente ou um
fragmento do cadaver inimigo, a fim de
possibilitar a incorporacao de suas virtudes
ou, ainda, a neutralizacdo de seu poder,
além de tais ritos se realizarem no mais das
vezes de modo extremamente discreto, en-
volvendo quantidades minimas de matéria
organica pulverizada ou misturada com
outros alimentos [...]" (Lévi-Strauss, 1996:
366).

O professor pode ainda criar com os alu-
nos uma narrativa imaginaria sobre uma cri-
atura sem forma; na medida que comia
algo, esse ser comecava a pensar como se
fosse a coisa ingerida, assumindo, inclusive,
um pouco da sua forma. Dé um exemplo e
depois peca que as criancas criem outros.
Brinque com os alunos perguntando: Se
vocé fosse um antropéfago o que comeria?
Como vocé acha que ficaria?



Apos discutir e brincar sobre o antropé-
fago, peca aos alunos que se voltem para
o Abaporu. Afinal quem é o Abaporu?
Quem ele comeu? Como seriam as suas
idéias?

ATIVIDADES PARA DURANTE A LEITURA

4+ Orientacées para ler o livro em sala de
aula

Se vocé estiver trabalhando com alunos
da primeira série, e como o livro contém
uma grande quantidade de texto, sugira
gue o leiam em casa antes de fazer uma lei-
tura em conjunto na sala de aula.

Em classe, o professor pode pedir aos alu-
nos que em grupo procurem outras obras
que possuam semelhancas com o Abaporu:
personagens fantasticos, cores contrastantes
€ um cenario imaginario.

Peca que observem como Tarsila utilizou
um dégradé suave das cores e que descre-
vam o tipo de sensa¢do que esse tratamento
imprime as obras.

4 Roteiro de apreciacao da obra reproduzida
no livro : A negra (pagina 13)

Os alunos podem ser estimulados a de-
senvolver um debate sobre a obra, partindo
das seguintes questdes:

D O que vocé esta vendo?

D Descreva as caracteristicas da pessoa.

D Parece ser homem ou mulher?

D O que a pessoa parece estar fazendo?

D Como parece se sentir?

D Onde ela se encontra?

D Como sao as cores da pintura?

D Como séo as formas (arredondadas, retas,

macias, alongadas...)? Vocé consegue identifi-
car um contraste entre fundo e figura?

+4 Contextualizacao (veja quadro na pagina 7
deste suplemento)

ATIVIDADES PARA DEPOIS DA LEITURA

4 Producao

Para essa atividade seria apropriado es-
colher os grupos por sorteio.

O professor entregara de cinco a seis fo-
Ihas para cada grupo de trés alunos. A pro-
posta pode ser apresentada da seguinte for-
ma: cada grupo deve imaginar que foi co-
mido por um Abaporu contemporaneo. Su-
gira que facgam um desenho desse Abaporu,
misturando as caracteristicas dos trés alunos
gue compdem o grupo.

Os alunos deverao escolher o melhor de-
senho e copia-lo em uma folha individual e
grande.

A partir desses desenhos eles podem de-
senvolver uma pintura. Incentive-os a criar
um fundo que contraste ou reforce as idéias
do Abaporu.

4+ Avaliacao

Ao observar os Abaporus, o professor
pode ressaltar quantas diferencas, fisicas e
psicolégicas, existem entre os alunos: uns sao
nervosos, outros calmos; alguns possuem a
pele clara, outros a pele morena; ha olhos
que sdo amendoados, ha os que sdo puxa-
dos...

O resultado dos Abaporus devera ser bas-
tante diversificado. Comente isso com os alu-
nos. Afinal, ndo existe um aluno que seja
idéntico a outro. Vocé pode aproveitar e fa-
lar sobre a formacdao multirracial do povo
brasileiro.



SUGESTAO DE PROJETO PEDAGOGICO PARA TURMAS
A PARTIR DA 52 SERIE DO ENSINO FUNDAMENTAL:

AS FASES DE UM ARTISTA

+ Objetivo

Reconhecer as fases de um artista como
uma caracteristica de seu percurso artistico,
uma vez que ele pode se interessar por dife-
rentes pesquisas ao longo de sua trajetoria.

4+ Conteudos gerais (com referéncia nos
PCNs de Arte)

D Observacao da presenca e transforma-
¢ao dos elementos basicos da linguagem vi-
sual, em suas articulacdes nas imagens pro-
duzidas, nas dos colegas e nas apresentadas
em diferentes culturas e épocas.

D Observacao, andlise, utilizacdo dos ele-
mentos da linguagem visual e suas articula-
¢oes nas imagens produzidas.

4+ Conteudos do projeto

D Vida e obra de Tarsila do Amaral.
D Caracteristicas da arte moderna brasileira.
D Fases de uma artista.

4 Tema transversal: Trabalho e consumo.

4 Trabalho interdisciplinar: Portugués.

ATIVIDADE PARA ANTES DA LEITURA

4+ Sensibilizando os alunos

Promova com os alunos um debate sobre
as fases por que passam os artistas. Peca a
eles que pensem em um artista que tenha
passado por diferentes fases: um cantor
que tenha mudado de estilo, um ator de te-
levisdo que agora so6 faca teatro etc.

Depois vocé pode pedir que eles facam
uma divisdo da sua vida em fases. Como po-
deriam fazer essa separacdo? Quais serdao

os marcos divisorios? Sugira que construam
uma espécie de linha do tempo.

ATIVIDADES PARA DURANTE A LEITURA

4 Orientacées para ler o livro em sala de
aula

Ao apresentar o livro sobre Tarsila, o pro-
fessor pode comentar que ela também pas-
sou por diferentes fases; os alunos podem
tentar relacionar alguns acontecimentos na
vida e na época da artista que suscitaram as
diferentes fases na sua pintura.

No final do livro (entre as paginas 21 e 29),
estao indicadas trés fases do trabalho de
Tarsila: a fase pau-brasil, a fase antropofagica
e a fase social. Peca aos alunos que déem ca-
racteristicas de cada uma dessas fases. Para
isso, eles deverdao observar o conjunto de
obras de cada fase e descobrir o que elas tém
em comum: a tematica, a maneira como fo-
ram pintadas, as cores e suas combinagdes, os
tipos de formas e linhas, as texturas etc.

O professor pode construir na lousa trés
quadros com todas as caracteristicas de cada
fase.

Como curiosidade sobre as cores da fase
pau-brasil, chamadas de “caipiras”, leia para
os alunos um comentario de Tarsila:

“Encontrei em Minas as cores que adora-
va em crian¢a. Ensinaram-me depois que
eram feias e caipiras. Seqgui o ramerrao do
gosto apurado [...]. Mas depois vinguei-me
da opressao, passando-as para minhas telas:
azul purissimo, rosa violaceo, amarelo vivo,
verde cantante, tudo em gradacdes mais ou
menos fortes, conforme a mistura do bran-
co [...]" (Zanini, 1983: 557).



4 Roteiro de apreciacao da obra reproduzida
no livro: A negra (pagina 13)

Propor um debate entre os alunos, apre-
sentando-lhes algumas questdes, como:

D O que vocé esta vendo?

D Como é essa “pessoa”?

D O que ela estd fazendo? Como é a sua
posicao?

D Como sdo as suas caracteristicas fisicas
(a cor da pele, os olhos, a boca, o corpo...)?

D A proporc¢ao entre cabeca e corpo pare-
ce ser baseada na propor¢ao humana?

» Comparando A negra com o Abaporu, o
que essas obras tém em comum?

D Como a personagem parece estar se sen-
tindo?

D Em que lugar esta?

D Como sao as linhas e formas do fundo?

D Como séo as linhas e formas da figura?

D A imagem parece retratar uma cena na-
cional? Justifique a sua resposta.

D A qual fase da artista essa pintura pare-
ce pertencer?

4 Contextualizacao (veja quadro na pagina 7
deste suplemento)
ATIVIDADES PARA DEPOIS DA LEITURA

4 Producao

Proponha aos alunos que trabalhem com
trés versdes a partir de um mesmo tema

(que pode ser escolhido por eles), cada ver-
sdo com as caracteristicas de uma fase de
Tarsila.

Se o aluno escolher como tema o skate,
por exemplo, ele podera: representar o skate
dentro de um contexto tropical, com caracte-
risticas geométricas, formas simples, tons
“caipiras” (fase pau-brasil); pintar o skate de
forma fantastica, com caracteristicas do ima-
gindrio brasileiro, gradacdes de cores, combi-
nacdo de cores contrastantes (fase antro-
pofagica); pintar o skate pensando em seu
contexto social, nos jovens que praticam o
esporte, nas condi¢cdes que eles possuem,
qual a classe social que consegue adquirir os
equipamentos necessarios, como o Estado in-
centiva o lazer dos jovens etc. (fase social).

Para auxiliar os alunos, vocé pode sugerir
gue antes apresentem um projeto com as
idéias sobre como desdobrar o tema escolhi-
do em diferentes abordagens.

+ Avaliacao

Na avaliacdo desses trabalhos, o profes-
sor pode sugerir que cada aluno mostre a
sua série de pinturas. Os outros alunos da
sala podem tentar adivinhar a que fase
corresponde cada uma das producodes.

Incentive os alunos a discutirem sobre o
processo de elaboracao do trabalho, per-
gunte a eles como foi pintar o mesmo tema,
com diferentes abordagens e caracteristicas,
se os trés trabalhos ficaram semelhantes ou
muito diferentes.



CONTEXTUALIZACAO: ARTE MODERNA NO BRASIL

A Semana de Arte Moderna foi o “pri-
meiro movimento coletivo no sentido da
emancipacao das artes e da inteligéncia
brasileira” (Almeida,1976: 23) no que se
refere ao modernismo no Brasil. Ao mes-
mo tempo que a semana, realizada entre
11 e 18 de fevereiro no Teatro Municipal
de Sao Paulo, pretendia mostrar ao publi-
co as vanguardas da arte produzida na Eu-
ropa, pretendia também desenvolver uma
producao artistica nacional, autenticamen-
te brasileira. Anita Malfatti e Di Cavalcanti
eram os artistas mais experientes do ambi-
ente pré-arte moderna. Anita, por ter ex-
posto suas pinturas modernas antes da Se-
mana de 22, e Di Cavalcanti, por ter
intermediado muitas das rela¢des e incen-
tivado o didlogo entre artistas cariocas e
paulistas. Alias, alguns historiadores atri-
buem a Di Cavalcanti a autoria da Semana
de Arte Moderna.

Apo6s a Semana de Arte Moderna sur-
giu uma “geracao de artistas modernis-
tas”. Um importante exemplo foi “o gru-
po dos cinco”, formado por Tarsila do
Amaral (que chegou apds a semana),
Anita Malfatti, Mario de Andrade, Oswald

PARA SABER MAIS

Albert Gleizes (1881-1953) Artista fran-
cés que produziu obras com influéncias do
impressionismo e depois aderiu ao cubismo.

Cubismo Movimento artistico do século
XX que tentava representar as formas
tridimensionais, com todos os seus angulos,
simultaneamente, no espaco bidimensional.
Os seus maiores representantes sao Braque
e Picasso.

Fernand Léger (1881-1955) Pintor fran-
cés que esteve ligado aos movimentos
cubista e purista. Pintou a classe trabalha-

de Andrade e Menotti Del Picchia. O gru-
po se reunia geralmente no atelié de
Tarsila para exaltar o nativismo e a atuali-
zacao da linguagem. Tanto na literatura
quanto na pintura esses artistas consegui-
ram imprimir essa pesquisa em suas obras.

A negra de Tarsila

A obra A negra, de Tarsila do Amaral,
pintada um ano apdés a Semana de 22,
exprime bem a juncdo das vanguardas
européias com o nativismo brasileiro. Ao
mesmo tempo que a figura parece ser
uma espécie de simbolo brasileiro, o fun-
do expressa uma organizacao que lem-
bra a vontade construtiva do cubismo. A
prépria negra é representada de forma
bem simplificada e de certa maneira
cubista, pois seus labios, seus seios e sua
perna sdo quase formas independentes.
Toda essa formalidade da construcao, no
entanto, ndo tirou da negra a sua sensu-
alidade: seus labios sensualissimos e os
seios femininos, disponiveis e maternais,
lembram as amas-de-leite tdo vivas na
memoaria nacional.

dora e muitas obras com a “estética da ma-
quina”, proposta pelos puristas.

Pablo Picasso (1881-1973) Esse foi cer-
tamente o pintor mais versatil do século
XX. Em sua vasta produc¢do incluem-se
gravuras, pinturas, esculturas, desenhos e
design. Suas obras também remetem a
muitas influéncias e movimentos artisti-
COs.

Surrealismo Movimento da literatura e
das artes plasticas idealizado pelo francés
André Breton, tendo como principal carac-
teristica o pensamento sem controle da ra-
zao e adicao do sonho a realidade.
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